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"Wie kommt es aber, dal3 der Ruhm Riemenschneiti#eses Kunst nicht
verblalit ist, dafld er zu den wenigen gehort, die im&reutschland und in der Ferne
kennt und nennt, wenn von unserer alten BildnerkdiesRede ist? Wie kommt es,
dalR Riemenschneiders Kunst nicht nur bewundertesargeliebt wird?" (Theodor

Demmler [Die Meisterwerke Tilman Riemenschneid2raufl. Berlin] 1939)

Am 7. Juli 1531 stirbt in Wirzburg mit Tilman Riensehneider jener
Holzbildschnitzer und Steinbildhauer, dessen Bettaihund Wertschatzung
schon zu Lebzeiten weit Uber die Stadtgrenzen Binaighten. Die Inschrift auf
dem Grabstein, in den der Sohn Jorg die Relieffiips Vaters schlagt, ehrt ihn als
ehrsamen und kunstreichen Bildhauer und BlrgeStatt [...].

Zwischen 1490 und 1525 tritt Tilman Riemenschnemdeht nur als — nach
spatmittelalterlichen Verstandnis und Sprachgeliraulleister seines Handwerks
in Erscheinung, auch als Inhaber wichtiger tectv@scind hoher politischer
Stadtamter wird er in Wurzburg greifbar. Mehrfaghden bischoflichen Oberrat
der Stadt berufen, wahlt man ihn 1520 sogar zueneiitBlrgermeister.

Kinstlerisches Schaffen und stadtpolitische Artightait fallen in eine Zeit,
die besonders im siiddeutschen Raum von grundségalicachhaltigen Auf- und
Umbrichen gekennzeichnet ist. Auf kiinstlerischermi@estreift zum einen der
befahigte Kunst-Handwerker seine mittelalterlicheAymitat ab, gewinnt im
Einzelfall an Selbstbewul3tsein und Profil, um s#blich als Kinstlerindividuum
aufzutreten, zum anderen geraten die mutmalilickeréiichen und
verfihrerischen Heiligenbilder, so auch die immestkarer und lebensechter
gestalteten Heiligenskulpturen zunehmend in di@kiGleichzeitig zeigt sich das



gesellschaftliche Leben von handgreiflichen sonialed religitsen
Auseinandersetzungen erschiittert, die lange Jakor nur geschwelt hatten. Als
1525 der Bauernkrieg Wirzburg erreicht, beziehtathesame Burger Tilman
Riemenschneider als Ratsmitglied Position gegerfiitstbischoflichen
Landesherren. Die Niederlage der Stadt bedeutéhiiGefangennahme und
peinliche Befragung; leidvolle Erfahrungen, diehsawif die letzten Lebensjahre
und das ausklingende Schaffen Riemenschneidersiwigchatten gelegt zu haben
scheinen.

Obwohl der 1531 verstorbene Meister in seiner \8tatk zahllose Bildwerke
ausfuhrt beziehungsweise ausfiihren lafl3t, die amipemten Platzen vornehmlich
in den Kirchen Wirzburgs und des umliegenden Mankens Aufstellung finden,
gerat sein Name alsbald in Vergessenheit. Bis ZBinddhrhundert ist die
Erinnerung an Tilman Riemenschneider so weit v&thidal} er, "Dalo Alpino
Schneider", nur mehr als kunstfertiger Bildhauerlmkden Grabdenkmaler fur die
Wirzburger Firstbischofe Rudolf Il. von Scherenlgegstorben 1495) und
Lorenz von Bibra (gestorben 1519) Erwé&hnung findet.

Die Anfange seiner historischen Wiederentdeckdre 1822 in der
Auffindung des Grabsteins ihren Ausgangspunkt hdtau einer bis heute
ungebrochen anhaltenden grol3en Wertschatzungpjadrwat fuhrt, fallen
bezeichnenderweise in die Zeit, als das Geisteslebd Kunstschaffen in
Deutschland noch romantisch gestimmt ist. In dégé=zeit ist der im
Domkreuzgang aufgestellte Grabstein besonders démbdrger Historiograph
Carl Gottfried Scharold Anlal3 genug, sich dem kugshen Tilman
Riemenschneider zu widmen und auf ihn bis 184 Inapken
Zeitschriftenmitteilungen wiederholt hinzuweiseB4® hat der kunstverstandige
Laie Carl Becker genug Material zusammengetraga,ed "Leben und Werke des
Bildhauers Tilmann Riemenschneider, eines fast kentigen aber vortrefflichen
Kinstlers am Ende des 15. und Anfang des 16. Jatiénts" einer interessierten
Leserschaft monographisch vorstellen kann. VollBEgeisterung fur die deutsche
Kunst des spaten Mittelalters riihmt der Autor Riesobineiders Vermdgen, seinen
Figuren "reine und einfache Schoénheit und dasttiefed edelste Gefuhl" zu
verleihen. Nirgends erscheine "eine Spur des Rrh&feen oder Verzerrten". "Der
melancholische Ausdruck seiner mitunter zum Ideakbwbenen Kopfe", seine
"Hande, zierlich fein" gebildet, zeugten von groBéhrheit und machten ergriffen
— dies eine einfuhlende Sichtweise, die letztlionmheute das Bild des Kiinstlers
pragt. Solchermaf3en gewdrdigt, wird Tilman Riembansaer schon frihzeitig
gleichberechtigt neben den hochgeschéatzten Vantrder altdeutschen Kunst,
namentlich mit den Nurnberger Meistern Veit StoBam Kraft, Peter Vischer und
nicht zuletzt Albrecht Durer, genannt.



Das zu Beginn der Riemenschneider-Forschung kaehr ais zwanzig
Stein- und Holzskulpturen erfassende Schaffen dézbdrgers vereinte so
bekannte Werke wie die Adam- und Eva-Gruppe vor/diérzburger
Marienkapelle, die Rosenkranzmadonna in Volkach,BEweinungsrelief in
Maidbronn, natlrlich die beiden Grabdenkmaler dérxbiurger Firstbischofe
Rudolf II. von Scherenberg und Lorenz von Bibra@essen noch nicht die heute
weithin beriihmten Altarretabel in MUnnerstadt, Ratiburg ob der Tauber oder
Creglingen, ganz abgesehen von seinen ModellarbiiteGoldschmiedefiguren.

Das Marienretabel in der Creglinger Herrgottskaathas 1832 durch 6ffnen
der seit der Reformationszeit verschlossenen Rifliaips gleichsam
wiederentdeckt wird, gilt lange Zeit als Werk einebekannten, Tilman
Riemenschneider freilich stilistisch nahesteheritiénstlers. Entsprechend erfahrt
die erstmalige Zuschreibung des Creglinger Altabrels an Tilman
Riemenschneider 1884 durch Anton Weber zunachselenhellige Zustimmung.
Wilhelm Bode beharrt in seiner "Geschichte der Beluen Plastik" (1897) auf den
anonymen Meister des Creglinger Altares, von debksam er gleichzeitig das
Rothenburger Heiligblutretabel wéahnt. Klarheit ieskr Frage schafft die
Auffindung einer Abschrift jener Rothenburger Vagsurkunde, die die Bildwerke
des Heiligblutretabels als Arbeit Tilman Riemengabars und (seiner Werkstatt)
dokumentiert — und damit die stilistisch begrtind&ischreibung der Creglinger
Retabelskulpturen zu Recht an den Wurzburger Mdisstatigt.

Im Creglinger Retabel, in der Darstellung des fa@btigen Jesus im Tempel
im linken Predellengefach, findet denn auch dass@thtige Bestreben, der
historisch greifbaren Person des Meisters auciane kongenialen Abbild
habhaft zu werden, in dem Schriftgelehrten mit 8air...], der scheinbar
unbeteiligt am rechten Rand stehend gedankenvegaunidie Ferne blickt, seine
Erflllung.

Die Grundlagenforschung zu Leben und Werk Tilm@nienschneiders
geréat seit den 1920er Jahren dem 1936 in die USéremen Kunsthistoriker
Justus Bier zum Lebenswerk, das abgesehen vonielen kleineren und grél3eren
Schriften zwischen 1925 und 1930 sowie 1973 un@ i7einer noch heute
unerlailichen vierbdndigen Monographie anwachst.

Parallel zu den kunsthistorischen BemiihungenWiasen tber das Leben
und Werk eines der herausragenden Kiinstler desc®en Spatgotik zu
vermehren, erfahrt der Wirzburger Meister seit H@é20er Jahren eine
weitreichende Popularisierung. Biicher, die, wieGedlls Werk Uber die
"Deutsche Plastik" (1925), in hoher Auflage Verhreg finden, leisten hier einen



kaum abschatzbaren Beitrag: "Ein traumhaft stR@sdatacheln mit einem leisen
Unterton schwarmerischer Melancholie, nervos besveginde mit
ausdrucksvoller Gestensprache, ein knittriges Reisalon unzahligen Falten und
Faltchen, ein weiches lyrisches Verweilen und ssnliegen, eine volkstimliche
Empfindsamkeit, das schwebt uns vor, wenn wir dast\Riemenschneider héren.
Nicht umsonst gilt er seit den Tagen der Romarisildar deutscheste der
mittelalterlichen Bildhauer (...)".

In der Folgezeit scheint dann auch der "zartefiyfa.) aus der
Sandsteinstadt" Wurzburg (Wilhelm Pinder [Die dehésPlastik vom
ausgehenden Mittelalter bis zum Ende der Renaiss&tandbuch der
Kunstwissenschaft 2. Wildpark-Potsdam] 1929) duushgeeignet, &hnlich den
Nurnbergern Veit Stol3 und Albrecht Durer, als Viothiir nationalistische
Attitiden zu dienen: "Ein stiller, in sich gekelirkdann (...). Aber doch ein
Meister und ein Fihrer in seinem Bereich, der sicht dem allgemeinen
Geschmack anbequehmte, sondern seine Zeitgenosaag,2hm auf seinem
selbstgefundenen Weg zu folgen" (Theodor Demmi8B1L%elbst wenn dieser
Weg tragisch endet, Tilman Riemenschneider spéteiei Kimpfe des
Bauernkrieges hineingerissen wird und alles verlaar'steht harmonisch und
gewinnbringend als schlichte Kiinstlerpersonlichkediesen Verworrenheiten”
(Tilman Riemenschneider [60 Bilder. Hrsg. von Gamh Lorck], Feldpostausgabe
[Konigsberg] 1940).

Dieses durch und durch romantisch verzerrte Kéristt greift unabhangig
aller negativen Vereinnahmung Ende Mai 1945 Thokbasn positiv gewendet
auf, um in seiner amerikanischen Rede "Deutschigulddie Deutschen” Tilman
Riemenschneider als Beispiel fur "das andere Delaisd" zu préasentieren:
"Damals lebte in Deutschland ein Mann, dem meimezg&ympathie gehort,
Tilman Riemenschneider, ein frommer Kunstmeister. (\ie hatte er gedacht, sich
in die hohe Politik, die Welth&ndel zu mischen lagsdas seiner natirlichen
Bescheidenheit, seiner Liebe zum freien und friedfen Schaffen urspriinglich
ganz fern. Er hatte nichts vom Demagogen. Aberldenz, das fur die Armen und
Unterdrickten schlug, zwang ihn, flr die SacheR#arern, die er fir die gerechte
und gottgefallige erkannte, Partei zu nehmen gegehierren, die Bischofe und
Fursten (...). Er hatte furchtbar daftir zu buRegnnach der Niederwerfung des
Bauernaufstands nahmen die siegreichen historiddiehte, gegen die er sich
gestellt, grausamste Rache an ihm; Gefangnis uherfaten sie ihm an, und als
gebrochener Mann, unfahig hinfort, aus Holz undnSias Schéne zu erwecken,
ging er daraus hervor". Begnadete und gebrochendd+adiese Vorstellung
behalt ihre Gultigkeit Gber 1945 hinaus bis in 18&0er und 1960er Jahre [...].



Die kunsthistorischen Bemihungen um das Schafilemamn
Riemenschneiders erfahrt erst 1981 mit der grofiess#llung in Wirzburg zu den
frihen Werken eine wirkliche Neuorientierung. Washier versucht worden, die
mit Riemenschneider in Verbindung stehenden Bil#eenittels des getibten
Stilvergleichs zu- oder abzuschreiben und schbiialdu datieren, treten nunmehr
kunsttechnologische, ja naturwissenschaftliche tdnthungsmethoden hinzu,
deren beweiskraftige Ergebnisse eine genauereafiorsg vom ursprunglichen
Aussehen der Bildwerke Riemenschneiders und s@eekstatt zu liefern
vermogen.

Besondere Aufmerksamkeit gilt dabei jenen Holakéddken, die vom
Bildschnitzer unter Verzicht auf die friiher sonkliche farbige Bemalung und
Vergoldung, d.h. die traditionelle abdeckende Fagstertiggestellt worden waren.
In manchen Fallen — so wie beim Munnerstadter Hiomimatabel — gelingt es, die
unmittelbar auf der Holzoberflache liegenden transpten, mehr oder minder
leicht getonten Uberziige als urspriinglich zu beattmund damit eine
weitgehend gesicherte Vorstellung vom urspringhdiescheinungsbild solcher
nicht mehr farbig gefaldter Holzskulpturen zu bek@nni-ir das Creglinger
Retabel, dessen Bildwerke aufgrund ihres auffallesiten Lindenholzes immer
wieder einfuhlsam als beispielhaft wahres, reinasyom Bildschnitzer beseeltes
Meisterwerk beschrieben worden sind, kommen dieiseih
Untersuchungsmethoden zu spéat. Die an sich sichetthtige Vorstellung, dal3
das Retabel urspriinglich ohne die weit bis in daslahrhundert hinein tbliche
Fassung fertig- und aufgestellt worden war, hattgar Vergangenheit wiederholt
zu tiefgreifenden Reinigungen gefuhrt, die wohe &luren einer originalen, wie
auch immer gearteten transparenten Ausgestaltusegtiggen.

Eine unstrittige Erklarung ftr das Aufkommen dethhmehr farbig
gefal3ten Heiligenfiguren neben den weiterhin tran@ll ausgestalteten
Holzbildwerken gut eine Generation vor den Creglmgetabelskulpturen gibt es
bis heute nicht. Grundsatzlich jedoch bedeutetaméimrtige Bildform, die in dem
ehemaligen, bereits 1531 zerstdrten Ulmer Hochrali@nel — 1474 mit dem
Vertrag Uber die Ausfiihrung der Retabelarchitellem alteren Jérg Syrlin
verdingt und 1481 im Munster aufgestellt — ihr fgtes nachgewiesenes und
sogleich héchst prominentes Beispiel hat, einerbarsghbaren Bruch mit den
uneingeschrankt geltenden Zunftbestimmungen ulleeddabdingbarkeit einer
ordentlichen Fassung. Mit Blick auf die zunachstwvitulente, im frihen 16.
Jahrhundert indessen aufkeimende Kritik an denhpigen, verfihrerisch
gestalteten Heiligenfiguren kdnnte dieser Vorgamglaus als (letzlich
erfolgloser) Versuch angesehen werden, die fraggimadwerden drohenden



Heiligenfiguren durch eine Reform der Form, nidniee des Inhalts, dem Blickfeld
der Kritik zu entziehen.

Zu welcher grol3en schnitztechnischen Meistersdwaffunge Tilman
Riemenschneider unter diesen Umstanden fahigaktgbn eindringlich seine
frihen eigenhéandigen Skulpturen, besonders diddsiMunnerstadter
Hochaltarretabel. Wahrend der letzten Hochkonjun#ter Heiligenbilder, die bis
zum Beginn der 1530er Jahre anhalt, um dann, um@geblichen Einflul der
heftigen Bildkritik zusammenzubrechen, vermag adragte Meister in Wirzburg
eine produktive arbeitsteilige Werkstatt mit eiv@elzahl wechselnder Gesellen zu
etablieren. Im Zuge einer verstarkt strukturoriemén Betrachtungsweise verlagert
sich entsprechend das Hauptinteresse der Riemeaxndemfrorschung in den
beiden zurlckliegenden Jahrzehnten eher weg voNldisterpersonlichkeit und
hin zu Umfeld und Rahmenbedingungen.

Die letzten grofRen Ausstellungen — 1999-2000 irsMragton und New York
sowie 2004 in Wilrzburg, die wiederum Tilman Rienodmeider in den
Mittelpunkt geriickt und dem Besucher als Meistey gjgten Mittelalters
prasentiert haben, waren neuerlich Zeugnis uncermtlgBestatigung der
ungebrochenen Faszination, die von dem Wirzburgehd&ier und -schnitzer
sowohl auf den kunsthistorischen Forscher als au€lden kunstsinnigen
Betrachter ausgeht.



